Llnkln6 [ar t] naziv je projekta koji kroz Sest izloz-

N A\ Y — bi predstavlja platformu umrezavanja netradicionalnih, suvre-

! !i\‘l(!i‘\‘ i menih izricaja u grafici, crtezu i slici. Izricaja koji nadilaze kla-
w sicne koncepcije, a svojom multimedijalnos¢u, intermedijal-
¢ y /- ()dl ()&i 7()’!_’.2 noscu i transdisciplinarno$cu, osvijeStenim autorskim pristu-
() ). ()"‘ = = - " pom i prije svega suvremenim medijima uvode u umjetnost no-
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vi nacin vizualne komunikacije. U ovom projektu umjetnici spa-
jaju razlicite medije, tehnike i discipline. Ipak, osnov im je
najcesce grafika, kojoj prigrljuju crtez, fotografiju, kolaz, video
ili kompjutor, stvarajuci instalacije, ambijente, ili site specific,
tako kreiraju¢i harmoni¢ne medijske suzivote. Uz neospornu i
Hortikultura stanja 2 fgﬂ“&apo?s or. uzbudljivu raznolikost poetika, rukopisa i osobnih izri¢aja auto-
1 0% 30 2 ‘ ra, postoji medu njima i mnogo toga zajednickoga $to ih je um-
rezilo u Linkin6 [art]. Odlucujuca je medutim bila ¢injenica da
izlaze iz svih okvira tradicionalnih pristupa i tehnike, te da ek-
sperimentiraju - i to u podrudju i grafike i crteza i slikarstva. U
suvremenu grafiku se danas ubraja sve $to je otisnuto, strojno
Mediologija wee ﬁa_ﬂufﬁﬁs umnozeno i tiskano. Ona moze biti objekF [s'kl%lptu.ra't, art-knj%-.
# 06. - 20. 06. : ga], moze predstavljati iskorak u drugu disciplinu, ili moze biti
nadgradnja nekom drugom mediju. Ogranicenja koja je propisi-
vala tradicionalna grafika viSe ne postoje, a zbog novih tehnolo-
PiSe > Visnja Slavica Gabout gija uvedene su nove kategorije [trodimenzionalnost, nepostoja-
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Tho je protjerac tisinu? Srcavenu

Granice #04,-18.07.

# 30. 04. - 23. 05.

LT - .

P ey / suvremena grafika,

nost u mediju, negacija principa umnozljivosti, neodredljivost
koncepta otiskujuce povrsine - moze biti drvena ploc¢a, metal,
kamen, ekran, digitalna baza podataka], pa viSe nema ekskluziv-
nosti kanonskog odnosa povrsine s koje se otiskuje i otiska. Su-
vremena graficka tehnika sad moze biti i digitalni print, fotogra-
fija i tisak. Pritom su digitalni mediji anulirali klasi¢nu signatu-
ru i numeraciju, te u potpunosti promijenili percepciju [slika je
! programirana preko ekrana, racunala, televizije, ili videa -
; ﬁg kompjutorska grafika]. U grafici danas [kao u suvremenoj um-
# | = jetnosti uopce] vise ne govorimo u terminima likovne, nego vi-

o) < zualne kulture, jer ona se u nagem vremenu odnosi na mnogo 8i-

ANDREA STANIC
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re podrudje zivota i djelovanja. I pojam slike se prosirio, podra-
zumijevajuéi ne samo vizualnu nego i mentalnu sliku; koncepci-
juiideju. Cjelokupna suvremena umjetnost tako postaje izazov-
ni iskustveni odraz individualne slike zivotne zbilje; medij s
beskrajnim moguc¢nostima propitivanja, otvarajuci se pred um-

jetnicima kao svojevrsni “research laboratory”. Video-umjet- =
=

UMREZAVAN

crtez i slika

nost i kompjutorska umjetnost [kompjutorska grafika] uspjele
su uvelike promijeniti percepciju svijeta, transformirajuci
SLIKU [image] u INFORMACIJU [data]. Generirana iz tehnic-
ke informacije, “slika” se tako priblizila Zivotu i covjeku, komu-
niciraju¢i pomocu novih medija $irokim krugom korisnika. Pri-
tom su i teme koje umjetnike danas okupiraju za nase vrijeme
suvremene i aktualne: tu je s jedne strane problematika svakod-
nevice koja nas okruzuje, a s druge nasa intima, nase emocije i
nasa individualna i kolektivna sje¢anja, koja arhiviramo u pod-
svijesti, a onda ih povremeno, kao “data recovery”, povla¢imo iz
memorije, reorganiziramo i interpretiramo u novim medijima
pomocu novih informacijsko-komunikacijskih sustava [valja se
ovdje prisjetiti kako se i Venecijanski bijenale 2013. koncepcij-
ski bavio vrlo vaznom temom arhiviranja individualne i kolek-
tivne proslosti, te cuvanja memorije, kao temelja umjetnicke in-
spiracije, za budu¢nost]. Mnogo od ovdje re¢enoga o suvreme-
noj grafici, vrijedi i za suvremeni crtez i sliku, $to dokazuje i Sest
autora i njihovih projekata umrezenih u Linkin6 [art]. Ono $to
im je svima zajednicko je da, odvajajudi se od klasi¢noga grafic-
kog pristupa i priklanjajudi se eksperimentu nadilaze medijska
ogranicenja, odasilju¢i pritom gust i slojevit vizualni dozivljaj -

ali i sugestivnu poruku. Ipak, premda se primarno bave novim v

medijima i novim tehnologijama, vecina ovih umjetnika i dalje
se djelomicno oslanja na klasicne graficke tehnike, nikad ih u
potpunosti ne napustajuci, nego se na njih u svom stvaralastvu
nadovezujudi. Spajajudi staro i novo, te tako sa svojim medijem
polemizirajuéi [primjerice spajajuéi graficku misao sa slikar-
skom realizacijom, ili grafiku s verbalno-fotografskim dodat-

DAMIR BABI

anl.

kom] i time utiruci put jednoj novoj poetici i osobnoj vizualnoj
estetici.

ANDREA STANICIC - “Granice” [site specific instalacije
od kombinacija slika, kompjutorskih grafika i fotografija]. Auto-
rica istrazuje temu granica u najsirem smislu: mentalne, fizicke,
duhovne, medijske; granice izmedu privatnoga i javnoga, te pro-
storno - vremenske granice na mjestu dogadanja umjetnickoga
djela [site specific].

EMANUELA SANTINI - “Mind eScapes” [grafike-kolazi,
u kombinaciji s crtezima i fotografijama; art-knjige]. Tema ovo-
ga ciklusa je ljudska komunikacija/nekomunikacija [samoca,
bliskost, otudenje], pri ¢emu su u fokusu interesa unutarnja sta-
nja i emocije. Autorica do njih dolazi introspekcijom [“bjeza-
njem” u sjecanjal, zahvacajudi osobna iskustva i donose¢i auto-
biografske reminiscencije. Ali nakon toga slijedi umjetnicki po-
stupak arhiviranja memorije, §to je u ove umjetnice uvijek poti-
caj i kod za uzlet imaginacije. Navode¢i je na na istrazivanje
krajnjih dosega njezinih glavnih medija - crteza i grafike, kod
kojih krece od klasi¢nih principa i klasi¢nih postavki, a svaki put
zavr$i u uzbudljivom prostoru eksperimenta.

DAMIR BABIC - “Tko je protjerao ti§inu? Srca venu” [sli-
ke, ulja na platnu]. Autor tu vizualizira svoj osobni, misaono-
kontemplativni pristup razumijevanju zbilje, pri ¢emu je nagla-
sak na pojmu tiSine i motivu stabla. U autorovoj zbilji pozicija
ti$ine u odnosu na buku ista je kao ona ljepote u odnosu na ruz-
nocu. Tisina upucuje na okretanje sebi i svojoj unutrasnjosti, jer
spoznavanjem sebe, spoznajemo istinsku zbilju, do ¢ega dolazi-
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DAMIR BABIC

mo umom, ali i emocijama [srcem]. Tisina je prisutnost. Prisut-
nost u prirodi. A Babiceva prisutnost ocituje se tu kroz motiv
stabla, Sume, lis¢a... Njegovi
meditativni narativi prirode, s
ponegdje smjestenim ljudskim
likom, traze zainteresiran pog-
led, sto onda pokrecée nasa cu-
la. Medutim, ta minuciozna fi-
guracija prikazuje zbilju stvar-
niju od stvarne i premda je sve
prepoznatljivo - sve je krajnje
irealno: i prostor i vrijeme i
motiv [koji je na prvi pogled
akromatski, a ustvari je prepun
boje]. Zato je Babicev svijet
tiSine njegova autorska tran-
sformacija zbilje, pri ¢emu se
motiv mozZe isCitavati asocija-
tivno, metaforicki i simboli¢ki
[stabla i Sume su mjesta oslus-
kivanja i spoznaje,te mjesta gdje se meditira i dozivljava pros-
vjetljenje], ali i kao otisak autorova ritma disanja, duktusa i unu-
tarnje energije.

MELINDA KOSTELAC - “Hortikultura stanja 2” [vi$eboj-
ne grafike-kolazi u kombinaciji klasi¢-
nih i suvremenih bezkiselinskih gra-
fickih tehnika, s dodatkom tekstova,
crteza, fotografija i ready-made pred-
meta]. Radovi ove grafi¢arke zanimlji-
ve su sinergije klasi¢nog i suvremenog
pristupa grafickome mediju, pri cemu
ona voli eksperimentirati novim po-
stupcima, uvodeli netradicionalne
tehnike i materijale. Stalna tema joj je
poniranje u vlastitu povijest, vlastita
iskustva i djetinjstvo, otkrivajuci tu
onu esenciju i one sokove koji su bili‘u
presudni za razvoj njezina bica i nje-
zina kreativnog duha. Pronalazeci u L
tom svom “vrtu sjecanja” [hortus )E
=vrt], punom Zivih, promjenljivih, te ©
tlom i prirodnim ambijentom uvjeto- &
vanih unutarnjih stanja, neiscrpnu in- (5
spiraciju za svoje stvaralastvo. -

7eli p€iu mene
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IGOR GRZETIC - “Mediologija” [kompjutorska grafika,
kolaz, reciklaza, fotografija, multimedija]. Grzeti¢ i ovdje na-
stavlja s dosadasnjim istrazivanjima na podrucju novih medija,
u ovom projektu istrazujuéi vizualne i masmedijske manipulaci-
je. Pritom pokazuje ogromne mogucnosti suvremenih medija i
alata, koji mijenjajuci percepciju manipuliraju osjetilima, stalno
nas uvjeravajuci u zbilju koja je ustvari iskrivljena, iluzivna i
zbog virtualne prirode medija - hibridna. Autor nam znalacki
“modificira pogled” [ali i sva ostala ¢ula] metamorfozama, simu-
lacijama, “iskoSenjima”, replikacijama i sinestezijama, da bi na
kraju redizajnirao stvarnost i kreirao novu zbilju. A u njoj dobi-
va na vaznosti i sve ono $to je pohranjeno u memoriji podsvije-
sti, zaboravljeno i mozda odbaceno kao “smece”, do ¢ega medu-
tim Grzeti¢ poseze kao za starim datotekama na kompjutoru, na
nacin “data recovery” - pronalazeci, obnavljajudi i reciklirajuci
razli¢ite prostorno-vremenske vizualne podatke, te najposlije
medijski generirajuc¢i simulakrum zbilje druk¢ije estetike.

MELINDA KOSTELAC

IVA GOBIC - “Geomorphs” [grafika/slijepi tisak i ready-
made matrica; fotografija, video, art-knjiga]. Iva Gobi¢ svojim
grafikama izlazi iz okvira tradicionalnih grafickih tehnika, na
nacin da se suvremenim eksperimentom vraca - iskonima. Gra-
fike izvodi na otvorenom, ra-
de¢i u dosluhu s prirodom, s
njom u suglasju uzimajuci oti-
ske stijena [treba se tu prisjetiti
da je “prva grafika” - otisak ru-
ke pretpovijesnog covjeka na
zidu njegove $pilje] - i mediti-
rajuci. Tako otiskuje reljef pod-
neblja i dokumentira njegovu
geomorfologiju, arhiviraju¢i ga
i memorijski pohranjuju¢i u
unutra$njim [galerijskim] pro-
storima. A sam postupak uzi-
manja grafickog otiska iskljuci-
vo je prirodan: kao matricu ko-
risti stijenu, kao natapalo more,
kao presu snagu svoga tijela [-
stopala], a kao susilo sunce.
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Pise > Igor Grzeti

Povezivanje [linking] sigurno
mozemo smatrati obrascem na kojeg ne-
prestano nalije¢emo. Unato¢ ¢injenici Sto
postojimo u prividno globaliziranom svi-
jetu osjecam da povezivanje na bilo kojoj
od fizickih razina nase cesto zbunjujuce
stvarnosti [nazovimo je zasad tako iako
mi se ¢ini da polako otkriva karakter ilu-
zije] postaje sve teze, usudio bih se re¢i i
neugodnije. Medutim, taj materijalni dio
beskonac¢nog spektra zbilje, danas opte-
re¢en smetnjama koje nas sve intenzivni-
je pomicu s ionako zahtjevnog puta sa-
mospoznaje [kao jedinog preduvjeta sa-
morealizacije] postaje sve nezahvalniji u
materijaliziranju utopije bilo kojeg oblika
socijalne interakcije. Ovdje na raspolaga-
nju ostaje tek Gombrichov model drust-
venog testa koji nas, kako bi minimalizi-
rao zatecenost, priprema na egzistiranje u
okolnostima ¢ije su strane definirane ne-
preglednim morem naslijedenih normi.
Drugim rijecima, relativno brzo spozna-
jemo kako sve naSe postupke uciniti
drustveno prihvacenim. Skeniranjem ta-

ko postavljene stvarnosti [jo§ jednom
podsjecam na Barkleyev idealizam], na-
mece se pitanje znacenja i uloge indivi-
due, i to one povezane s
antipodom covjekove tje-
lesne biti. Ako prihvatimo
Leibnizovu spoznaju, um, =
iz kojeg pretpostavimo =
navire individualnost [-wy/
prica o sadrzaju], i fizicko gq/

tijelo [pri¢a o formi] po- OF " =
kazuju razlicit ontologki =~
status, odnosno jedno na >£_

Krk, Galerija Decumanus - 09. 04. - 01. 08. 2014.

Metafizika povezivanja

drugo uzro¢no ne utjec¢u. Prema tome, Zi-
vot na$e nematerijalne, nefizicke biti tece
usporedno s onim materijalne. Prihvaca-
njem ove dualisticke vizije svijeta otvara-
ju se neslu¢ene mogucnosti povezivanja
mimo one naizgled nesto opipljivije, fizic-
ke razine. Nije li stoga umjetnost, kao di-
jete ¢ovjekovih mikrokozmickih sila, je-
dan od gotovo idealanih motiva za spoz-
navanje metafizike povezivanja? Odgovor
pozitivnog predznaka bio je dovoljan da
se povezu individue koje dijele zajednicki
poriv; poriv za preciznim seciranjem, ka-
ko drustvenih [socioloskih i psiholoskih]
fenomena, tako i vlastitih introspektivnih
akcija, koristedi, u naletu stvaralackog po-
riva, $irok spektar medija, posrednika. Ia-*Y
ko ostajuci, barem duhom, u polju jedne I
od najkontroverznijih likovnih disciplinaN
- grafike. =

Semiotika govori o kodu kao o znakov-
nom nizu koji upucuje na poruku. “Hor-
tikultura stanja 2” Melinde Kostelac na-
stavak je istrazivanja slojevite vizualne
komunikacije [kao spleta medusobno po-
vezanih poruka] zasnovane na perceptiv-
nim, ikonografskim i kodovima nesvje-
snog, kako ih je jednom definirao Eco. Pr-
vospomenuti uspostavlja uvjete zamjed-
be, slijedeci odnose oznacenog i oznacite-
lja u ikonickom znaku, dok potonji uka-
zuje na specificne psiholoske situacije.
Grafic¢ki listovi Melinde Kostelac, ako ih
tako gledamo ili mozda bolje receno ¢ita-
mo, isprva otkrivaju splet apstratnih
obrazaca dopunjenih rije¢ju materijalizi-
ranim impresijama, da bi nas rezultat ak-
tiviranog sistema kodiranja [projiciranja],
doveo do prepoznavanja autori¢inog me-
morijskog idioma.

Fenomen transformacije tematizira i
“Mediologija” Igora Grzetica. No, dok
graficki niz Melinde Kostelac govori u
prilog transformiranju potaknutom co-
vjekovim misaonim mehanizmima [po-
sredstvom kadrova koji potenciraju spe-
cificna znacenja], racunalno-graficki ek-
spereminti §to ih zdruzuje “Mediologija™

o
o
2

a4

ukazuju na gotovo alkemijski karakter fi-
zicke dimenzije koda [poruke]. Ve¢i dio
vizualnih jedinica samog postava nastao
je agresivnom reciklazom internetskog
[uglavnom kvazi-pornografskog] materi-
jala, stapajuci se potom u kaoti¢ne vizua-
le koji bivaju inputom za stvaranje novih
zvuénih i jezi¢nih matrica [autorica poto-
njih je Vedrana Valen¢ic]. No unatoc raz-
li¢itom pojavnom karakteru tako formi-
ranih poruka, isti im modul [subliminal],

kao subjekt reciklaze, ako poslusamo
Freuda, omugucuje prodor u [pod]svijest.
I ovdje iznova otkrivamo transformaciju,
i to onu promatraca uzrokovanu manipu-
lacijom njegove [pod]svijesti, $to jo$ jed-
nom aludira na skrivene potencijale spo-
menute drevne prakse.

Igranje porukom u fokusu je interesa i
Emanuele Santini. Medutim u njezinom
slucaju, grafike, crtezi, kolazirane fotogra-
fije i ostali uglavnom intermedijalni, li-
kovno-lingvisticki, artefakti [“Mind eSca-
pes”], podsjetnik su trenutaka osobne re-
vizije. Demonstriranje pozicioniranja iz-
medu dviju krajnosti [zajedni$tva i sa-
moce; eksploatacije i intime; ekstrovert-
nosti i introvertnosti; proslosti i sadasnjo-
sti] te spoznaja da treniranjem vlastite
imaginacije mozemo prodrijeti u dotad
nepoznato polje samospoznaje tek su ne-
ki od motiva iz pozamasnog korpusa au-
tori¢inog bijega u ¢istu introspekeiju. Po-
sebno intrigira zelja da se ve¢ postojecim
jezi¢nim modulima, dekontekstualizaci-
jom, priskrbi nova znace-
nja. Pretvarajudi diskurziv-
ni u metajezik.

Hvatanjem Tisine [“Tko
je protjerao tiSinu? Srca ve-
nu”], kao jedne od najpri-
sutnijih segmenata Covje-
kove metafizicke biti, zao-
kupljen je Damir Babic.
Svojim  monokromnim
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IVA GOBIC

ambijentima ukazuje na mogucu poslje-
dicu kontemplacije: shvacanje kako je
zamjedba svijeta, uglavnom opterecena
gustom koncentracijom nasih iskusatava
[o ¢emu potom ovise ideje, misljenja i
znanja], u dubokoj koliziji s onime $to
istinska [zen] pojavnost jest. Upravo
Tisina, iz koje se budi potreba za samo-
spoznajom, otvara mogucnost razbijanja
debelih stjenki holograma i poticanja ka-
tarze nakon koje ostajemo sami sa stvar-
no$¢u; sami sa sobom.

O nesto drugacdijem modelu napustanja
naslijedenih obrazaca [manje metafizici],
govore i “Granice” Andree Stanic¢i¢. Nje-
zine doslikane racunalne grafike i igranje
kontekstom u formi fotografske instalaci-
je upucuju na Zelju za dokidanjem pravi-
la prostorvremena ili barem za njihovim
drugacijim shvacanjem. Niz gotovo mi-
nijaturnih prozora otvorenih prema ho-
rizontu, poput kakvog otisaka odradene
meditacije, ulaze u interijer galerije spret-
no manipuliraju¢i dimenzijom prostora,
dok beskrajni slijed zatvorenog kruga
priziva negiranje dimenzije vremena. Za-

nemarivanjem upravo tih konstanti otva-
raju se i druge alternative, pa tako i mo-
gucnost preplitanja krajnosti koje pre-
poznajemo [ili barem tako mislimo] kao
javno i intimno.

Eksperimenti Ive Gobi¢ [“Geo-
morphs”] manipuliraju esencijom priro-
de koju mozemo osjetiti u otiscima de-
monstracije njezinih sila bilo doslovnim
prenoSenjem segmenata povrsine stijena
ili profinjenim reljefnim crtezima nasta-
lim [reziranim] djelovanjem mora. Dio je
to interesa usmjerenog ka otkrivanju, u
isto vrijeme, stvaralacke i razaralacke
snage prirode ¢iji su prepisani potencijali
formirali talismane jedinstvenog koda.
Primordijalna snaga iskoristenih eleme-
nata [u ovom slucaju zemlje i vode] tako
je jo$ jednom postala ZariStem inspiracije
koja se dijelom prelila u ritual.

KRCKI [travanj 2014.]

Natjecaj za sudjelovanje
na pop-up izlozbi

Crveno/Plavo
]

ozivaju se vizualni umjetnici i di-
Pzajneri da se prijave za sudjelova-
nje na ziriranoj grupnoj pop-up
izlozbi koja ¢e se izmedu 28. travnja i 4.
svibnja 2014. godine odrzati u sklopu
kre¢kog festivala Prvomajski inkubator.

Rije¢ je o tradicionalnom glazbenom
dogadanju u organizaciji Udruge demo
bendova Grada Krka na kojem se pro-
moviraju demo bendovi autorskog iz-
ri¢aja. Kako je jedan od ciljeva udruge
poticanje stvaralastva i promocija mla-
dih ili neafirmiranih umjetnika, ove je
godine festival prosiren i prigodnom
tematskom izlozbom.

Iza naziva ovogodisnje izlozbe, krije
se opSirna tematika Medunarodnog
praznika rada - 1. maja. Umjetnicima i
dizajnerima tako je postavljeno pitanje
Sto je za vas 1. maj?, na koje su pozva-
ni odgovoriti svojim autorskim radom.

Asocijacije na zadanu temu su razne,
a sudionicima je ostavljeno da sami od-
lu¢e kako ¢e obraditi spomenutu prob-
lematiku, u kojem mediju, odnosno ko-
jom tehnikom ce se izraziti (graficki di-
zajn, fotografija, ilustracija, akril, tem-
pera, ulje, kolaz, akvarel, olovka, tus i
sli¢no). Jedini uvjet je da su radovi for-
mata A3 (420 x 297 mm) te da obavez-

no i isklju¢ivo koriste samo crvenu i
plavu boju, uz napomenu da se opcio-
nalno mogu kombinirati crna i bijela.
Odabrani radovi biti ¢e izloZeni na
pop-up izlozbi koja ¢e se postaviti u sk-
lopu novouredenog trga i dvorane
osnovne $kole u gradu Krku, arhitekta
Idisa Turata, to¢nije na staklenoj stijeni

dvorane koja gleda na trg te virtualno
na Internet stranici kreiranoj posebno
za ovu izlozbu [crvenoplavo.pen.io].

U sluc¢aju povoljnog vremena, odrzati
¢e se prigodno otvorenje izlozbe s po-
pratnim glazbenim programom ¢iji ce
detalji biti naknadno poznati.

Prijava mora sadrzavati:

PDF datoteku prijavljenog rada u di-
menzijama A3, rezolucije za tisak ili
originalno djelo dimenzija A3 koje od-
govara na zadatak ovog natjecaja,

naziv i kratki opis/koncept prijavlje-
nog rada (do pola kartice teksta),

Zivotopis autora ili grupe autora (do
pola kartice teksta, email i broj telefo-
na),

link na web stranicu autora, odnosno
profil na drustvenoj mrezi ili sli¢no.

Radove u PDF formatu Salju se na
email udrugademobendovagradakr-
ka@gmail.com, dok je originalne rado-
ve potrebno poslati postom na adresu
Udruga demo bendova Grada Krka,
Ljudevita Gaja 5, 51500 Krk, s nazna-
kom: za natjecaj Crveno/Plavo. Nat-
jecaj je otvoren 18. ozujka i traje za-
klju¢no do 18. travnja 2014. godine!

U odabiru radova sudjelovat ¢e Luci-
ja Stefanci¢ (magistra restauriranja i
konzerviranja umjetnina - slikar) kao
predstavnica Udruge demo bendova
grada Krka, Igor Grzeti¢ (povjesnicar
umjetnosti i audio-vizualni umjetnik) i
Mario Depicolzuane (graficki dizajner i
vizualni umjetnik). Odabrani radovi bit
¢e objavljeni do 23. travnja 2014. godi-
ne.

Originalni radovi dostavljeni postom
se ne vracaju, medutim nakon izlozbe
mocdi Ce se, uz prethodnu najavu, preu-
zeti u prostorijama Udruge demo ben-
dova grada Krka.

Odgovori na sva dodatna pitanja mo-
gu se dobiti na udrugademobendova-
gradakrka@gmail.com.



